Muwa PawkoBeLKumn

1. WmeeT nu coBpeMeHHOE UCKYCCTBO OOLECTBEHHYO (PYHKLUIO, KaK e MOXHO AaTh onpeaeneHue?
MmeeT. Kak 1 UCKyCcCTBO BCeX BpeMeH U HapooB.

2. OkasblBaeT nu obLecTBEHHOEe pa3BUTHe, KaK Hanp., CYLeCTBYHOLWWIA Ha AaHHbIA MOMEHT
3KOHOMMUYECKUI U (PUHAHCOBbIN KPU3NC, BIUAHME HA XY[0XKECTBEHHY NPOAYKLUUIO, eCniv Aa — Kak
M Kakum obpasom?

OkasblBaeT. Kpranc akTMBM3NpyeT NPOLECChl CMeHbI LIEHHOCTEN B CAMOM LUMPOKOM CMbICIIE 3TOrO CroBa.

3. Kakmm ob6pa3om coBpeMeHHOe UCKYCCTBO MOXeT BHECTU CBOM BKNaa B o6LwecTBeHHbIe AebaTtbl 0
LeHHOCTAX?

I'IyTeM Ka4yeCTBEHHOIo (XyD,O)KeCTBeHHOFO) yTBEPXOEHNA TEX UMM NHbIX LeHHOCTEN unu KPUTUKN
LeHHOCTEN noanexalunx gesanbBaumn.

4. Kakum o6pa3om u 6narogapsi 4eMy MOTyT ObITb yry4lleHbl YCIIOBUSA TPyAa U XU3HU XyAO0XHUKOB
YKpauHbI?

B cBA3M C Tem, YTO XYAOXKHWKM — NIOAKN, MPUYeM, rpaxaaHe YKpauHbl, TO YCIOBUS UX TpyAa U KU3HN
3aBUCAT OT TexX xe (haKkTopoB, YTO U ANA APYIMX rpaxaaH YKpavHbl, @ UMEHHO: «HY>XHO 4YecTHO paboTtaTb,
He kpacTb, W koppynuwnen He 3aHumaTtbesay. (Omutpun Mpuros)

5. Kakyro ponb AOMKHO Cbirpatb UCKYCCTBO B paMKax npouecca TpaHccgopmaumm Ha YKkpanHe?

Pewatowyto. B cBeTe MapKCUCTCKON Teopun, KOTOPYIO S B 3TOM BOMNPOCE LENMKOM pasaensio, OCHOBHOM
OBWXYLLIEN CUON 0BLLLECTBEHHOIO Pa3BUTUSA ABMAIOTCS NPOU3BOAMTESIbHBIE CUIbI. A TITaBHON
NpPon3BOAUTENBHOW CUIMON ABMSIETCS YENOBEK Kak co3gaTtenb «4ob6aBoYHON cToMmocTy. UV ecnv B
nepuog NHAycTpranuaaumm HenocpeacTBEHHON NPOM3BOAMTENBHOW CUMOM CTAHOBUTCS Hayka, TO cenyac
(BNpoyem, He TOMbKO cendac) BeQyLLyo posib B 3TOM NPOLIECCE BLIMOJHSAOT Tak Ha3biBaeMmble
«ngeonornny. B 17-19 BB. OCHOBHYO (PYyHKLMIO MO (hOPMUPOBAHNIO NOEONOMNiA BbINOMHANA dunocodus.
erenb npeackasbiBan UCHYE3HOBEHME UCKYCCTBA U «pacTBOpeHne» ero B «dunocodpumy». OH okasarncs
npae, HO C CYyLLIECTBEHHOW NonpaBkon: onnocodunsa pacTeopunack B UCKyccTBe. Taknm o6pa3om, UMEHHO
NCKYCCTBO OTBETCTBEHHO 3a MPOLECChl OOLLECTBEHHOrO pa3snTus. pyrMmm crioBamm, Kakme XyaoHUKN —
Takas u Xu3Hb.

6. B kakom HanpaBneHuM AOMKEH UATU NpoLieCC CaMOpPa3BUTUA YKPAaUHCKOro COBpeMEHHOro
McKyccTBa?

B aHrnuiickom BapmaHTe 3TOro BOMpoca HeT «camo-». A B pyCCKOM eCTb. S Obl XoTen, YToBbl MCKYCCTBO
OTKpbIBAo NOANMHHOE (aneTelio, HEMOTAaeHHOE), UTO B HAaNBOMbLUEN CTENEHN JOCTYMNHO UMEHHO
nckyccTBy. Kpome Toro, s Gbl XoTen, YToObl A3bIK TAKOTO UCKYCCTBA (He Tepsisl ypoBHs1) Gbln MeEHee
repMeTuyeH ans nyénuku. OgHUM crnoBoM, 51 Bbl XOTer, YToBbl UCKYCCTBO CTPEMUIIOCH K peanvaaumm
TOrO, YTO ceivac NpeACcTaBnsAeTCs HEOCYLLECTBUMBIM, T.€. YyAOM.

7. [onxeH nu Npou3onTX Npouecc agantauum U CUMynsuum 3anagHbiX TeYEHUN UCKYCCTBa Unu,
BO3MOXHO, CyLIeCTBYHOLNIA peanbHbIi MUP CO3AaeT NPeAnoChINKU AN CaAMOCTOATENbHOrO
pa3BuTUsA, B KOTOPOM CBOE OTpaxeHue HanayT npobnembl n Tpe6oBaHUA BpEMEHU, a B UTPOBOW
cdopme 6yayT UcnbiTaHbl anbTepHaTUBHbIE BapuaHTbI?

OnATb pasHOYTEHMS B @HIMMIACKOM BapuaHTe BOMpOCa, rae NpsiMo ykasaHbl «peanun YKpauHbl», U B
pyCcCKOM nepeBofe, rAe roBOPUTCH O «CYLLECTBYHOLLEM peanbHOM MUpe». HEMOHSITHO, TO N HET
YKpauHbl, TO N1 HAYETO He CyLLecTBYeT 3a ee npegenamu. AbcontoTHasa agantaums n abcomnoTHas
CUMYNSILUSA BO3MOXHbI NLLb B YTOMUYECKOM MPOCTPAHCTBE. A YTONMMYECKMUX MPOCTPAHCTB He CyLLEeCTBYET.
Bepa B yTonuyeckne npocTtpaHcTBa yTonvyHa. He onno3nuns mexagy agantauuen u «CamoCTOSTENbHbIM
pa3BuTeM» (abCONMIOTHO «CaMOCTOATENBHOEY» pa3BuTUE elle Bonblias yTonus), a Hem3bexHoe
B3aumMoenCcTBue, B KOTOPOM npobnembl n TpeboBaHns BpeMeHn byayT HaxoamTb He TOMbKO CBOe
OTpaXxeHne, HO 1 paspeLleHmne (He pyyarochb, YTO ONTUMANbHOE U HE NMPUBOLSLLEE K HOBbIM Mpobnemam).
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1. Hat zeitgendssische Kunst eine gesellschaftliche Funktion, und wie kann diese definiert werden?

Sie hat. Genau so wie die Kunst aller Zeiten und Volker.

2. Haben gesellschaftliche Entwicklungen, wie z.B. die gegenwartige Wirtschafts- und Finanzkrise
Auswirkungen auf die kiinstlerische Produktion, wenn ja wie und wodurch?

JJa, die Auswirkungen zeigen sichwerden-ausgetibt. Die Krise aktiviert die Prozesse des Wertewechsels im
breitesten Sinne.

3. Auf welche Weise kann zeitgenossische Kunst zu einer gesamtgesellschaftlichen Wertedebatte
beitragen?

urch die qualitatsgerechte (kiinstlerische) Behauptung dieser oder jener Werte und Wertigkeiten bzw. durch die
ritik der abzuwertenden Werte.

4. Wie und wodurch kénnen sich Arbeits- und Lebensbedingungen von Bildenden Kiinstlern in der
Ukraine verbessern?

Die Kunstler sind Menschen, wobei Burger der Ukraine und ihre Arbeits- und Lebensbedingungen von den
@Ieichen Faktoren abhangen, wie fir alle anderen Ukrainer, -ure-namlich: ,Man soll ehrlich arbeiten statt stehlen
und nicht korrupt sein®. (Dmitrij Prigow)

5. Welche Rolle sollte Kunst innerhalb des Transformationsprozesses in der Ukraine spielen?

Die entscheidende. Nach der Marxschen Theorie, damit der ich mich in dieser Frage identifiziere, bilden die
Produktivkrafte die Haupttriebkraft der gesellschaftlichen EVerwartsentwicklung. DUYrd-die Hauptleistungskraft
ist der Mensch als Wertschdpfer. \W-Srd-wenn die Wissenschaft in der Periode der Industrialisierung zur
unmittelbaren Produktivkraft wird, so Ubernehmen

heutzutage (wobei nicht nur jetzt) so genannte ,Ideologien” die fiihrende Rolle in diesem Prozess. Ima-den 17.
bis— 19. Jahrhunderter erflllte die Philosophie die Hauptfunktion bei der Ideologiebildung. Hegel prophezeite
das Vergehen der Kunst und ihre ,Aufldsung“ in der ,Philosophie®. Er hatte Recht behalten, aber mit einem#
wesentlichen positiven UnterschiedVerbesserung: die Philosophie hat sich in der Kunst aufgeldst. Also gerade
die Kunst haftet fiir die Prozesse der gesellschaftlichen Entwicklung. Mit anderen Worten, wie die Kinstler sind,
so ist auch das Leben.

6. Wohin sollte sich die ukrainische zeitgenéssische Kunst selbst entwickeln?

In der englischen Variante der Fragestellung fehlt das Wort ,selbst und in der russischen Ubersetzung ist es da.

Ich mdchte, dass die Kunst das Echte (Alethea, nicht Versteckes) entdeckt, was im héchsten Grad

Insbesondereausgereehnet der Kunst zuganglich ist. Aullerdem mdchte ich, dass die Sprache diesseieher Kunst
ohne das Niveau zu verlieren) trdurchlassiger fur das Publikum ist. Mit einem Worte mochte ich, dass sich-die
unst anstrebt, das zu realisieren, was heutzutage als unrealisierbar, d.h. als Wunder erscheint.

7. Sollte eine Adaption und Simulation westlicher Kunststromungen erfolgen, oder bietet
moglicherweise die bestehende reale Welt Voraussetzungen fiir eine eigene Entwicklung, in der
Probleme und Herausforderungen reflektiert und Alternativen spielerisch erprobt werden?

kraine“ geht und in der russischen — um die ,bestehende reale Welt“. Es ist mir unklar, ob gemeint ist, dass es

eine Ukraine gabe bzw. ob es nichts aulierhalb der Ukraine _gibt. Absolute Adaption und absolute Simulation
sind nur im utopischen Raum madglich. Und es gibt keine utopischen Raume. Der Glaube an die utopischen
Réume ist utopisch. Kein_Gegensatze-Oppesitien zwischen der Adaption und der ,Selbstentwicklung (absolute
.Selbststandige” Entwicklung ist eine noch gréRere Utopie), sondern unumgangliches Zusammenwirken, worin

E/iederum gibt es Abweichungen in der englischen Variante bei der Frage, wo es gerade um die ,Realitater der



die Probleme und Forderungen der Zeit nicht nur ihre Widerspiegelung, sondern auch ihre Lésung finden (ohne
arantie, optimal zu sein und zu keinen neuen Problemen zu fihren).-



